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Einleitung

Die vorliegende Studie widmet sich der phinomenologischen Untersuchung
des Pinselstrichs in der Kunst unter dem Aspekt des Verhiltnisses von Ge-
sichts- und Tastsinn. Wihrend sich die bisherige Literatur zu diesem Thema
zumeist auf den Gesichtssinn konzentrierte, hebt die vorliegende Arbeit
auch die Funktion des Tastsinns in der visuellen Kunst hervor. Da sich das
Thema sowohl die Philosophie als auch die Kunst betrifft, gliedert sich die
Untersuchung in zwei Hauptteile, in eine philosophische und eine kiinstle-
rische Analyse.

Der philosophische Teil gibt zuerst einen historischen Uberblick iiber
den Gesichts- und Tastsinn und fasst die vorliegenden philosophischen For-
schungen zur Wahrnehmung und zum Verhiltnis von Gesichts- und Tastsinn
zusammen. Dabei wird anhand von Gedanken Edmund Husserls und Mau-
rice Merleau-Pontys insbesondere auf die grundlegende Bedeutung des Tast-
sinns im Kontext der Leiblichkeit hingewiesen. Auf die Behandlung der
schlichten Wahrnehmung folgt eine Schichtenanalyse des Bildbewusstseins,
bei dem es sich um eine mehrfache Gegenstindlichkeit mit entsprechenden
Auffassungen handelt, und es werden die Schichten dargestellt, wie sie von
Husserls und Ingardens Bildtheorien unterschieden wurden. In Bezug auf
das isthetische Erleben wird auf Dufrennes Unterscheidung von Kunstwerk
und isthetischem Gegenstand zuriickgegriffen. Die Bedeutung von Ge-
sichts- und Tastsinn in der 4sthetischen Betrachtung des Pinselstrichs fiihrt
zu dem Ergebnis, dass der Pinselstrich als Mittel zur Reprisentation dienen,
aber auch als Zweck nur fiir sich selbst bestehen und folglich Eigenbedeut-
samkeit besitzen kann.

Auf der Grundlage der philosophischen Analyse widmet sich die nach-
folgende kiinstlerische Analyse der Entwicklung des Pinselstrichs in der
westlichen Malerei, in der chinesischen Kalligrafie und in der chinesischen
Malerei. Dieser zweite Teil der vorliegenden Studie intendiert nicht eine
umfassende Untersuchung, sondern unternimmt als konkretisierende Er-
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weiterung des ersten Teils eine zielorientierte Darstellung der Entwicklung
des Pinselstrichs. Der Abschnitt iiber die westliche Kunst konzentriert sich
daher nur auf solche Kunstrichtungen, die eng mit der Entwicklung von
typischen Arten des Pinselstrichs zusammenhingen, und wihlt die fiir jeden
Typus reprisentativsten Kunstwerke aus. Dass im Abschnitt zur &stlichen
Kunst hauptsichlich die chinesische Kalligrafie und Malerei behandelt wird,
bedeutet nicht, dass die Kiinste anderer asiatischer Lindern fiir dieses Thema
ohne Belang wiren. Es sind vielmehr zwei Griinde, die fiir diese Entschei-
dung ausschlaggebend waren: Zum einen haben ostasiatische Kunstformen
ithren Ursprung oft in der chinesischen Kunst, die damit als ein typischer
Vertreter der ostasiatischen Kunst tiberhaupt angesehen werden kann; zum
zweiten kennt sich die Verfasserin dieser Studie mit der chinesischen Kunst
besser aus als mit den Kunstrichtungen in anderen Lindern Ostasiens, so
dass die vorzunehmende Analyse eine sicherere Grundlage hat. Da der
Schwerpunkt auf einer phinomenologischen Untersuchung von Funktion
und isthetischer Bedeutung des Pinselstrichs in der bildenden Kunst liegt,
gehoren allgemeine technische Probleme nicht zum zentralen Thema; nur im
Abschnitt iber die chinesische Kalligrafie werden einige technische Details
der Pinselfithrung erdrtert, mit denen die dsthetische Bedeutung des Pinsel-
strichs in der Kalligrafie besser einsichtig gemacht werden kann.

Die Bildung des isthetischen Gegenstands kann sowohl aus der sicht-
baren Erscheinung des Pinselstrichs als auch aus der dem Pinselstrich inhi-
renten Bewegung aufgewiesen werden. Von der Rolle als Baustoff der Ges-
taltung bis hin zu einer Emanzipation von der reprisentierenden Funktion
haben die Formen des Pinselstrichs in der westlichen Malerei eine enorme
Entwicklung erfahren. Die Hochschitzung der Pinselfithrung in der chine-
sischen Kalligrafie verweist demgegeniiber auf die Bedeutung von Zeitlich-
keit und Leiblichkeit. Wegen des groflen Einflusses der Kalligrafie kann die
Ausdruckskraft der Pinselstriche als eines der wichtigsten Kriterien fiir die
Bewertung der chinesischen Malereien bezeichnet werden.

In einem historischen Riickblick wird zum Schluss festgestellt, dass die
Entwicklungstendenz sowohl der europiischen als auch der chinesischen
Kunst aufgrund der Darstellungskraft der Pinselstriche in der zunehmenden
Betonung der rein kiinstlerischen Elemente liegt. Das Wesen der Malerei
besteht darin, dass sich die visuelle Form korperhaft durch leibliche Aktion
manifestiert. Die malende Hand 6ffnet eine dsthetische Welt auf der Bildfli-
che, und diese Welt kann als eine Ausdehnung unseres Leibes betrachtet
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werden. Durch die Affinitit mit der Berithrung bekundet der Pinselstrich die
leibliche Bedeutung der Malerei.

Warum ich mich fiir das Thema des Pinselstrichs entschieden habe, liegt zum
Teil in meinem kulturellen Hintergrund. Die chinesische traditionelle Kunst
legt groflen Wert auf die isthetische Bedeutung von Pinselstrichen: Der
Pinselstrich ist eines der Kernthemen der Kunst in unserer Kultur und
ebenso attraktiv wie mysteriés — ein Umstand, der jeden Kunstliebhaber
anzieht. Die hier angewandte Methode einer phinomenologischen Untersu-
chung steht mit meiner Ausbildung in Zusammenhang. Ich hoffe, durch eine
moglichst klare phinomenologische Analyse die kiinstlerische Bedeutung
von Pinselstrichen erliutern zu kénnen. Dies kann sowohl ein anregender
Versuch fiir die Erneuerung unserer chinesischen Kunsttheorie sein als auch
einen interdiszipliniren und interkulturellen Forschungsbeitrag leisten.

Freilich weist diese Studie noch Mingel auf. Die phinomenologischen
Theorien der Leiblichkeit und des Bildbewusstseins wiren zu vertiefen. Dass
der Teil der kiinstlerischen Analyse nur europiische und chinesische Kunst
beriicksichtigt, bedeutet nicht, dass die Kiinste anderer Kulturen fiir dieses
Thema unwichtig wiren. Mit Bezug auf mein Wissen konnte ich nur Kiinst-
ler und Kunstwerke aus den Kulturen auswihlen, die ich gut kenne. Selbst
innerhalb der beiden Kulturen konnte freilich nicht alles Relevante einbezo-
gen werden wie z. B. die europiische Kalligrafie oder neuere und neueste
Versuche der Integration von chinesischer und westlicher Kunst. Dariiber
hinaus bleibt es ein offenes Feld, die Integration von Philosophie und Kunst
weiter zu vertiefen.

Mit dieser Studie war ich bemiiht, ein neues, hochbedeutsames Gebiet
zu erschlieflen. Die Chinesen verwenden ein Idiom, um solch anfingliche
Arbeit zu beschreiben. Es lautet: ,Den Ziegel auszuwerfen, um die Jade
anzuziehen. Ich hoffe, dass mein ,Ziegel“ zu mehr ,,Jade“ fithren kann.

*
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1. Historische Theorien zum Gesichts- und Tastsinn

Die Geschichte der abendlindischen Forschung kennt zahlreiche Untersu-
chungen iiber die menschlichen Sinne, durchgefithrt von etlichen Wissen-
schaftlern und Philosophen unter unterschiedlichen Aspekten. Unsere his-
torische Ubersicht intendiert nicht eine umfassende Zusammenschau auch
nur der wichtigsten solcher Forschungen und insbesondere auch keine aus-
fithrliche Beschreibung physiologischer Forschungsergebnissen zur Funkti-
on jedes einzelnen Sinns, sondern will einen philosophischen Uberblick iiber
bestimmte Theorien der Wahrnehmung geben und damit auch tber das Ver-
hiltnis von Gesichts- und Tastsinn.

Obwohl viele Philosophen nicht an der Analyse eines bestimmten Sinns
interessiert sind und auch nicht eine spezielle Untersuchung zum Gesichts-
sinn vornehmen wollen, fithren sie bei ihrer Analyse der Wahrnehmung oft
den Gesichtssinn als Beispiel an. Im Gesichtssinn entfaltet sich eine bunte,
vielfiltige, wechselhafte, aber dennoch nicht ungestaltete Welt. Dabei lisst
sich iiber eine Vielzahl von Themen wie Impression, Erscheinung, Qualitit,
Form, Verhiltnis zwischen Subjekt und Objekt usw. ausfithrlich diskutieren.
Auch der Tastsinn ist wegen seiner engen Beziehung zum Gesichtssinn des
Sfteren untersucht worden. Um die Malerei als visuelle Kunst besser zu er-
forschen, ist es notig, zuerst auf solche hilfreichen Untersuchungen Bezug
zu nehmen.

1.1 Der Gesichtssinn in Platons Ideenlebre

In der Geschichte der Philosophie war der Tastsinn zuweilen ein verachteter
Sinn. Platon ist bekanntlich ein bezeichnender Vertreter dieser Tradition. Im
Timaios hilt er die Bewegung des menschlichen Kérpers fiir regellos und
unrithmlich, doch seiner Ansicht nach kénnen Gesicht und Gehér dabei
helfen, regelmiflige Bewegung des Gottes nachzuahmen. Platon sieht den
Gesichtssinn als den edelsten Sinn und den Tastsinn als den niedrigsten an.

17



Die Sehkraft sei ,die Urheberin des grofiten Nutzens fiir uns geworden®.!
Platon behauptet, dass ,Gott die Sehkraft fiir uns erfunden und uns verlie-
hen hat, damit wir die Umliufe der Vernunft im Weltgebiude betrachten und
sie auf die Kreisbewegungen unseres eigenen Nachdenkens anwenden kénn-
ten“.? Der Tastsinn habe die gréfite Abhingigkeit vom menschlichen Kérper,
und die Regellosigkeit des Korpers kénne ein Hindernis fiir das Vordringen
zur Vernunft des Gottes sein.

Eidos bedeutet im Griechischen ,das zu Sehende“ und bezeichnet Ge-
stalt, Aussehen oder Form. In der platonischen Ideenlehre erhalten idéa und
eidos einen abgeleiteten Sinn und bezeichnen die Sachen, die allein durch
geistiges ,,Sehen® erfassbar sind, sie seien daher unwandelbar und wesenhaft.
Die menschliche Seele funktioniere wie die Augen, sie betrachte den Wahr-
heitsgehalt und erwerbe Wissen iiber den Gegenstand, dhnlich wie die Augen
Dinge erblicken und iiber sie Kenntnis erhalten. Daher kommt in Bezug auf
verniinftige Titigkeit dem Gesichtssinn bei Platon eine grofiere Relevanz zu
als anderen Sinnen. Mit seiner Ideenlehre begriindet Platon zugleich den
Okularzentrismus der europiischen Kulturtradition. Beim Erkennen der
Wahrheit kommt der Gesichtssinn immer vor dem Tastsinn, und der Vorrang
des Gesichtssinns fithrte spiter zur Dichotomie zwischen Subjekt und Ob-
jekt.

Wird jedoch die Funktion des Gesichtssinns eingehender untersucht,
erhellt deutlich die enge Beziehung zwischen Gesichts- und Tastsinn, und
spitere Philosophen haben festgestellt, dass der Tastsinn eine wichtige Rolle
bei der visuellen Wahrnehmung spielt.

1.2 Aristoteles’ Seelenlebre iiber die Sinne

In De anima unterscheidet Aristoteles fiinf Sinne, darunter das Gesicht, das
Gehor, den Geruch, den Geschmack und den Tastsinn. Diese klassische Un-
terscheidung beeinflusst nachfolgende Theorien. Zwei wichtige Punkte da-
von sind fiir uns bemerkenswert.

! Platon: Timaios. Digitale Bibliothek Band 2: Philosophie, Directmedia, Berlin
2002. Vgl. Platon: Simtliche Werke, Bd. 3, Berlin: Lambert Schneider, 1940, 129.
* Ebd.
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