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Vorwort der Herausgeberin

Vorliegender Band versammelt eine Reihe von aushgksréiBeitragen, die im
Rahmen eines zweitdgigen internationalen Workshojppsdem programmati-
schen TitelThinking in Unity after Postmodernism. Figures of Unity, Presence,
and Transcendence at the Millennium im November 2010 an der Ludwig-
Maximilians-Universitat in Minchen prasentiert wend Erweitert wird das
Spektrum durch nachtraglich hinzugekommene Artd@bie durch eine Reihe
von Schwarz-Weil3-Aufnahmen der ukrainischen Fofigralina Kisina, die
das Thema des Buches aufgreift und kinstlerischemtltet. Die Tagung, aus
der vorliegender Sammelband hervorgeht, wurde vaad@teCenter-LMU
sowie vom Institut fur Slavische Philologie der wid-Maximilians-Universi-
tat Manchen geférdert, wofir beiden Institutionenddeser Stelle gedankt sei.
Ein besonderer Dank gilt den Beitragerinnen undrBgérn, die sich nicht nur
aus literatur- und filmwissenschaftlicher Perspaktisondern auch von der
Warte der Phanomenologie, der Architektur sowie Egiografie mit den be-
ziehungsreichen Denkfiguren von Ganzheit, Praserd Transzendenz aus-
einandergesetzt haben. Dem Herausgeber der Réienigri, Hans Rainer
Sepp (Prag), danke ich fur die Aufnahme des Bamisgine Reihe sowie fur
die groRRzlugige Unterstlitzung wahrend der Anfertigdes Manuskripts. Zu-
letzt sollen an dieser Stelle zwei Personen nambangenannt werden, die die
Arbeit an diesem Buch auf je unterschiedliche Artl Weise begleitet haben:
Raoul Eshelman (Minchen), dem ich fur die langgihfreundschaftliche Zu-
sammenarbeit danken moéchte, sowie Alena E. Lyoribi(ifen), der mein
uneingeschréankter Dank fur die sorgféltige und geemhafte Korrekturarbeit

gilt.

Stockholm, im Nachwinter 2014
Irina Hron






,Glaube, Einheit, Liebe'
Zur Einfuhrung ins Einheitsdenken nach der Postmole

Irina Hron (Stockholm)

Wir anderen miissen neue unzugangliche Garten bZueiitk zur Avantgardé!
(Botho Straufl?)

Im Vorwort zu einer 2012 erschienenen Monografie Rast-Postmoderne er-
sinnt der Verfasser eine beriickend prazise Formggsichts der Verlegenheit,
sich auf einen allgemeingiiltigen Namen fiir die Avach der Postmoderne
festlegen zu mussen. Indem er darauf beharrt, dgalenken Begriff deBost-
Postmodernismmicht durch eine Wortneuschdpfung zu beméntekstlar die-
sen in seinem ,stammelnden Unvermégen, anzufaidertortreten und legt
damit den Kern eines terminologischen Dilemmas‘ftiei der Tat ist es jenes
Stammelnde und Stotternde, das jedes Sprechendébevielfach beschwore-
nen ,Tod der Postmoderne' am anschaulichsten cteaisiert. Die mit zuneh-
mend gescharften Waffen gefuhrte Debatte der vegegam flinfzehn Jahre hat
eine Unzahl an Benennungen fiir jenes um die Jamtawende anbrechende
Zeitalter nach der Postmoderne hervorgebracht. eDietikettierungsversuche
spuken wiederum durch unzéahlige Vero6ffentlichungemer denen sich vom

! Das Eingangszitat stammt aus Botho StrauR’ 2018ffeetlichter Prosasammlung
Lichter des Toren. Der Idiot und seine Z@trau3, 2013: 33). Formuliert wird damit das
programmatische Spannungsfeld von Vorwarts- und Réadkgewandtheit, welches die
Debatte um die Post-Postmoderne durchgehend kehmzei(vgl. Holland, 2013: 200).

2 |m Original lautet die Stelle: ,its stammering lnility to begin“ (Nealon, 2012: x).

3 Es handelt sich hierbei um Jeffrey T. Nealons Myafie Post-Postmodernism, or, The
Cultural Logic of Just-in-Time CapitalismyRost-Postmoderne. Zur Logik der Kultur
im ,Hochkapitalismus‘] (2012). Der Titel orientiegich augenscheinlich an Fredric
Jamesons einflussreicher Stu@iestmodernism, or The Cultural Logic of Late Capita-
lism [Postmoderne. Zur Logik der Kultur im Spéatkapiaius] (1991). Bei der Uberset-
zung vonJust-in-Time Capitalisnmit ,Hochkapitalismus' handelt es sich lediglicmu
eine Behelfstibertragung, die nicht den Anspruch &latPendant zur Originalbegriff-
lichkeit zu dienen.



beherzten Manifest bis zum gliihenden Pamphlet diterschiedlichsten
(Text-)Gattungen und Ausdrucksformen finden las8samentsprechend wenig
verwunderlich ist es, dass dabei bisweilen wahrerfonster' geschaffen
werden: Von ,Hypermodernismus‘ [hypermodern(ité)§l( Lipovetsky, 2004),
,Pseudo-Modernismus‘ [Pseudo-Modernism] (vgl. Kirb2006), ,Anders-
modernismug* [Altermodern(ism)] (vgl. Bourriaud, 2008),Digimodernismus*
[Digimodernism] (vgl. Kirby, 2009), ,PerformatismugPerformatism] (vgl.
Eshelman, 2009) tber den inzwischen beinahe zumetdghatz verkommenen
,Post-PostmodernismusfPost-Postmodernism] (vgl. beispielsweise Timmer,
2010) bis zum ,Metamodernismus‘ [Metamodernism]l.(¥plland, 2013 sowie
Vermeulen, 2013) scheinen die Begriffsverzweigunfpetzuwuchern, und die
Liste kann beliebig um zusétzliche Ausdriicke wiap&moderne’ [Supermo-
dernity], ,Andromoderne’ [Andromodernity], ,Trugmedne‘ [Speciousmoder-
nity] oder auch ,Nachmoderne‘ [Aftermodernity] eritezt werderf. Erganzen
lieBe sich das angefiihrte Verzeichnis, das bist@wiggend den anglo-
amerikanischen Raum bericksichtigt, um weitere Beargen, die vermehrt
der in den deutschsprachigen Landern gefuhrten tiebatnommen sind; hier-
zu zéhlen Bezeichnungen wie beispielweise ,Spatmmad¢vgl. Lutzeler, 1991)
oder ,Neomoderne* (Homscheid, 2007Auch hinsichtlich ihres theoretischen
Gehalts werden mit den terminologischen Neubildangiegm Teil radikal aus-

4 Auch bei der Wortbildung ,Andersmoderne* handsltsich — wie dies im Weiteren bei
samtlichen Ubertragungen der franzdsischen bzwlisehgprachigen Begrifflichkeiten
ins Deutsche der Fall ist — um eine Behelfstibertrggdie in keiner Weise beansprucht,
ein Pendant zur Originalbegrifflichkeit darzustelle

® Vgl. hierzu auch den Beitrag von Raoul Eshelmandrieagendem Band, der sich in
der einleitenden Passage seines Aufsatzes aufadi@uurriaud und di&ate Triennial
Ausstellung mit dem TiteAltermodernbezieht, um davon ausgehend die Préamissen
seiner eigenen post-postmodernen Theorie, demrRefismus, zu entwickeln.

® Genannte vier Begrifflichkeiten stammen aus einémzéren Beitrag von Okwui Ene-
wezor, der ebenfalls im Ausstellungskatalog zurtgieTate Triennial herausgegeben
von Nicolas Bourriaud, verdffentlicht wurde (siehecla Anm. 4 und 5). Hervorgehoben
werden soll an dieser Stelle, dass Enewezor mivaerBegriffen allerdings weniger auf
eine epochale Differenzierung zwischen ModernetrRederne und Post-Postmoderne
abzielt, sondern vielmehr gewisse Konditionen vordktne, u.a. geographischer Art, zu
benennen sucht (vgl. Enwezor, 2009: 0.S.).

" Vgl. hierzu auch den Beitrag von Leonhard Herrmarworliegendem Band, der darin
die groRen Linien der Postmoderne-Debatten nadmzeiaund sich, auch aufgrund der
Themenstellung seines Beitrags, ganz explizit mitidedeutschsprachigen Raum ge-
fuhrten Diskussion befasst (beispielsweise Marqua@B6; Litzeler, 1991; Steffens,
1992; Fluck, 1997; Seel, 1998; Homscheid, 2007 ntdexd, 2004; Welsch, 2008; Peters-
dorff, 2012 u.a.).
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einanderstrebende Anliegen formuliert: Wahrend,sich nur einige pragnante
Beispiele herauszugreifen, der Performatismus -deanfsich drei der Beitrdge
in vorliegendem Band explizit berufén der Frage widmet, wie angesichts der
radikal ordnungssubvertierenden Epoche der Postmedeine andersartige
Ordnungsasthetik (fern vom Nimbus des TotalitAremwvorfen werden kann,
steht der Digimodernismus ganz im Zeichen der néafmmationstechnologie
und insistiert darauf, auf einen Paradigmenwechgakagieren, mit dem zum
einen die Postmoderne abgeldst und zum anderegemgifiere Formen von
Textualitéat hervorgebracht werden. Von einem akhelic Standpunkt aus argu-
mentiert der bereits zitierte Jeffrey T. Nealonr dein (wiederum an Fredric
Jameson gescharftes) Konzept von Post-Postmodersisinenfalls aus den
sich verandernden kulturellen und 6konomischen iBpdigen ableitet und
davon ausgehend ein ,neues kulturelles Paradigrostupert” Neben solchen
stark theoretisch ausgerichteten Entwirfen ausLitenatur-, Kultur- und Me-
dienwissenschaften findet sich eine zunehmend getRezahl von Kiinstlern,
Kunstkritikern und Kuratoren, die nun ihrerseitss d&ort ergreifen und sich
innerhalb der anhaltend gefiihrten Debatte poséiani. Beispielhaft hierfur ist
die 2009 von Nicolas Bourriaud kuratierte AusstafjlAltermodernim New
Yorker MOMA, zu der zeitgleich eine Art Manifestigert wurde, in welchem
der post-postmoderne Kinstler &lemo viator als reisender Nomade, figuriert
wird. Bereits diese wenigen, schlaglichthaft ausijdten Beispiele lassen er-
kennen, dass die zahlreichen Versuche, eine neagdseitsder Postmoderne
aus der Taufe zu heben, zwischen Enthusiasmuseaufiten und Ratlosigkeit
auf der anderen Seite zu oszillieren scheinen,auuh, dass das Wortgefecht
um die rechte Etikettierung bei weitem noch nialdgestanden ist.

*

Angesichts jener Divergenzen erscheint es weitalgeffichtiger und auch pro-
duktiver — anstatt sich auf die Dissonanzen zu &otrieren —, nach den ge-
meinsamen Ansatzen und Einsichten zu suchen, wealahelibergreifenden

8 vgl. hierzu die Beitrage von Dorota Patrzat€ektion ) sowie Yuan Xue und Raoul
Eshelman $ektion 1) in vorliegendem Band. Auch Mary K. Holland disikut in der
Einleitung zu ihrer literaturwissenschaftlichen MgnaphieSucceeding Postmodernism
von 2013 den Performatismus als ,den [vielleichthstantiellsten Bruch mit der Post-
moderne” [(perhaps) the most substential break fpmstmodernism] (Holland 2013,
13).

° Im Original lautet die komplette Stelle: ,Sincs first appearance in the second half of
the 1990s under the impetus of new technologiggimdidernism has decisively dis-
placed postmodernism to establish itself as thetyveirst century’s new cultural para-
digm.“ (Nealon, 2009: 1)
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Linien der post-postmodernen Theoriedebatte pragém.wesentlicher Aus-
gangspunkt ist zunachst der Umstand, dass samtictieer Kontroverse Betei-
ligte auf eine Situation reagieren, die sich in dergangenen zwei Dezennien
in den Geistes- und Humanwissenschaften heraudgeliibt und die oftmals
etwas wehmutig mit dem ,Ende der Theorie' [aftezdty] in Verbindung ge-
bracht wird'® Damit ist der Versuch unternommen, zu formuliedass sich die
tonangebenden (poststrukturalistischen) Theoriem Foucault, Derrida, De-
leuze oder Lacan, aber auch der mit Hybridisiersinggegien arbeitende Post-
kolonialismus [Postcolonial Studies], allmahlich exschdépfen scheinen. Dem-
gemalr beruft sich die Literatur vermehrt auf eimemer offenbarer werdenden
zeitgeist[Zeitgeist]}* der sich insbesondere daran ablesen lasst, dageittje-
ndssischen (Kunst-)Werke sich merklich von jenemn @@80er und friihen
1990er Jahre zu unterscheiden beginnen. Subtilulger Nicoline Timmer das
Charakteristische dieses spannungsreichen und Isftrfiéichtigen Sich-
Manifestierens, indem sie bereits im Titel ihrer mdgrafie zum post-
postmodernen Syndrom im amerikanischen Roman djgestive Frage stellt:
Do You Feel It TooPFUhist du es auch?] (vgl. Timmer, 2010) — einagerund
auch ein Befund, den das Gros der genannten pssinpdernen Nachfolge-
theorien ebenfalls aufgreift. Festhalten lasst,diless die mittlerweile seit Gber
finfzehn Jahren unternommenen Versuche, eine Mlstfetseitsder Postmo-
derne zu etablieren, einem Phanomen auf der Spdy das ,sich grundlegend
anders ausnimmt [looks], liest urahfiihlt*? und welches, so der allgemeine
Tenor, nach wie vor unzureichend beschrieben idtenHiese Licke im
(Theorie-)Gewebe nutzend und ausnutzend, widmdndiecinsgesamt elf Bei-
tragerinnen und Beitrdger des vorliegenden Bandessjeweils unterschiedli-
chen Disziplinen und Perspektiven der programmiaiscFrage, wie dieses
.Neue', das offenbar in der Luft zu liegen schegith in Literatur, Architektur,
Film und Fotografie sowie in Philosophie und Ph&aonatogie niederschlagt —
allerdings ohne, so die Vorgabe, dabei weitere rBisgngetiime’ hervorzu-
bringen.

10 Angespielt wird hierbei auf die immer rascher adlweende Flut an wissenschaftlichen
Veroffentlichungen, die jenen ,Abgesang’ auf dieedhe (und damit einhergehend oft
auch auf die Postmoderne) bereits im Titel anstimrpeogrammatisch hierfir ist Terry
Eagletons viel diskutierte Studie mit dem Tidter Theory{Nach der Theorie] (2003).

1 1m Original lautet die Stelle: ,| treat it as aesjfic expression of the new zeitgeist, as
the semiotic key to explaining the coming epocESHelman, 2008: xiii)

21m Original lautet die komplette Stelle: , That &ne way of understanding this literary
shift is to say that American fiction in the twesfigst century looks, reads arfdels
profoundly different from twentieth-century postneod literature* (Holland, 2013: 1;
meine Hervorhebung
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Beim Nachdenken uber das bislang Konstatierte dréict) unweigerlich die
Frage auf, welche namhaften Nachfolger die Postaterne auf dem Feld
der Theoriebildung hervorgebracht hat und in walcieise diese den ton-
angebenden Denkern der Postmoderne und des Pkisisitismus ernsthaft
(und auch Schule machend) Paroli bieten. Eine #igheAntwort lasst sich
darauf sicherlich nicht geben, jedoch kann koretatverden, dass sich — ab-
seits von Poststrukturalismus, Dekonstruktion undtkdlonialismus — im Lau-
fe der letzten Jahre eine Reihe von richtungweisericheorien herausgebildet
haben, die sich durch ihre Ausrichtung auf (Denikf)Fen der Ganzheit, der
Prasenz und der Transzendenz markant von jeneRatémoderne abheben. Zu
den prominentesten Tragern eines solchen (den déslvorliegenden Bandes
motivierenden) neuen Einheitsdenkens zahlen béssypeése die Phadnomenolo-
gie der Gabe [phénoménologie de la donation] (1989 Derrida-Schiilers
Jean-Luc Mariort? die ,Blasen‘-Theorie aus Peter Sloterdijskrosphérolo-
gie (1998-2004), die Generative Anthropologie [Geneeafnthropology] des
amerikanischen Anthropologen und Literaturwisseatitgrs Eric Gans? aber
auch Giorgio Agambens bemerkenswerte Studien zgurRilesHomo sacer
(1995), mit der sich ein nicht langer als postmadszgreifbarer Subjektbegriff
abzuzeichnen beginfit.In oftmals scharfer Abgrenzung zu den vom Podtstru
turalismus entworfenen Kategorien, fulRen genanitachfolgetheorien® auf
Figuren des Glaubens, der Einheit und schlieBlehldebe in ihrer gesamten
Bandbreite von erotischer Liebe bis zur Kindes-radi&chstenliebe.

Damit einher geht ein merkbarer Wandel, der audtzantrale Konzepte
und Kategorien Ubergreift, die in ihrer GanzheitRwststrukturalismus zumeist
einer dekonstruktiven Zerlegung weichen musstesbdaondere trifft dies auf
die (vielfach diagnostizierte) neue Vorstellung ezin,Rekonfiguration oder
Transformation von postmoderner Subjektivithtu, die sich ihrer poststruktu-

13 vqgl. hierzu den Beitrag von Irina Schulzki in vediendem Band, die in inrem Aufsatz
Marions Gabenphadnomenologie sowie die Phanomereotiegi Erotik fir die Filmanaly-
se fruchtbar macht.

¥ vgl. hierzu den Beitrag von Yuan Xue in vorliegentBand, die sich bei ihrer Ausei-
nandersetzung mit post-postmodernen Subjektkon&ingn explizit auf das anthropo-
logische Erklarungsmodell von Eric Gans beruft.

15vgl. hierzu den Beitrag von Nadine FeRler in vgrirdem Band, in dem Agambens
Homo sacetProjekt herangezogen wird, um unterschiedliche hdaismen von Aus-
und EinschlieBung mit Blick auf, ebenfalls nicht mgtostmodern lesbare, Subjekte
naher zu beleuchten.

8 |m Original lautet die Stelle: ,What | intend thaw is [...] in what way this new
sense of self is a reconfiguration or transfornmatbpostmodern subjectivity* (Timmer,
2010: 18).

13



ralistischen Bestimmung durch den Diskurs immeraboicher zu entziehen
droht. Weitere, von der Postmoderne marginalisieder scheinbar bereits
Uberwundene Ph&nomene wie Prasenz oder Realitétrkém neuer \Verpa-
ckung' in die (Kunst-)Werke zuriick, was eine Reilum Artikeln in diesem
Band zum Thema macht, weshalb ihnen eine kompSetktion gewidmet ist’
Mary K. Holland verdichtet dies (im Spannungsfetthworwarts- und Ruck-
wartsgewandthefl) zur Formel von der ,Riickkehr zu Glaube und Erafth
tigkeit*,'® wobei beides tatséchlich Begrifflichkeiten sinée chit auffallig gro-
Ber Haufigkeit in diversen Studien zur Post-Postnoe auftauchen. Samtliche
der diskutierten Konzepte und Kategorien unterstgresich somit grundlegend
von jenen, um die die Postmoderne in einem fortlgpsch zu kreisen schien,
und machen einer neuen Ernsthaftigkeit [earnedti®lasz, die sich merklich
auch in den Beitrdgen des vorliegenden Bandes rsiellégt.

Um die post-postmoderne Neuorientierung innerhab Theoriebildung
sowie die sich wandelnden Konzeptualisierungen ratt Kategorien noch
feiner ausdifferenzieren zu kénnen, lassen sickedieso die strukturvorgeben-
de Uberlegung dieses Bandes — zu einer Handvolkiizpmen biindelrf° die
wiederum drei Ubergreifende Themenkreise 6ffnere &iste Gruppe umfasst
Figuren derEinheit, Ganzheit und Abgeschlossenheif{Sektion ), vermittels
derer vertieft reflektiert werden kann, wie es Rildung von einheitlichen,
abgeschlossenen Raumen, Zeichen und auch Subje&temt sowie welche
(asthetischen) Konsequenzen dies mit sich fihrmiDaufs Engste verbunden
sind diverse Figuren dé&teduktionund derVerdichtung da Ganzheit in Kunst-
werken — unabhangig davon, ob es sich um Liter&ilm, Fotografie, Archi-
tektur oder andere (Kunst-)Formen handelt — augfaft mit den Mitteln der
Reduktion, der Vereinfachung oder der Verdichtuegtiftet wird. Eine zweite
groRe Gruppe umfasst Figuren d&dsenzund derRealitat (Sektion 1), die
vielfach ebenfalls auf Ganzheitlichkeit abzieleny allen Dingen jedoch ver-
mehrt die Frage aufwerfen, auf welche Weise sesdbti rdumlich und/oder

7v/gl. hierzu die Beitrage von Hans Rainer Sepp, Jomge und Christophe van Ger-
rewey in vorliegendem Band, die sich aus jeweilersthiedlichen Perspektiven (pha-
nomenologisch, literaturwissenschaftlich, architefgeschichtlich) den Figuren von
Realem, Realitat und Prasenz nahern.

18 Siehe Anm. 1.

19 Im Original lautet die Stelle: ,[twenty-first-camly literature’s] return to belief and
earnestness"” (Holland, 2013: 200).

20 Es handelt sich hierbei um jenen Figurenkatalag, ltereits denCall for Papers
zugrunde lag, mit dem die Organisatoren der dieBamd vorangehenden Tagung zur
Einreichung von Konferenzbeitrdgen zum TheFhanking in Unity after Postmodernism
[Einheitsdenken nach der Postmoderne] aufriefen.

14



zeitlich ein Gefiihl von Prasenz bzw. ein nach-postenner ,Realitatseffekt’
erzeugt wird® Komplettiert wird der Katalog durch eine dritte fassende
Gruppe von Figuren déiiebe und derTranszendenz(Sektion 11), die offenle-
gen, welche Wege der Verséhnung und der emotion&eainigung den nicht
langer postmodernen und damit nicht mehr diskutegesten Subjekten mit
einem Mal offenstehen. Die spielerische Heterogenind Oberflachlichkeit
von poststrukturalistischen Genderdiskursen wekgemittels ,starker’ [strong]
Beziehungen der Gegenseitigkeit der Liebe, der Erotik, der Agape und samt-
licher Spielarten der Nachstenliebe — kompensied ermdglichen wiederum
vielfaltige Figuren desslaubens indem einheitliche, abgeschlossene und auf
den Anderen bzw. die Andere(n) gerichtete Vertrauerhaltnisse entstehen;
moglicherweise, so die Uberlegung, bildet dies salgm Grundstein zu einer
post-postmoderneitthik. Daran knipfen sich wiederholt Vorstellungen von
Grenziberschreitungen, die nicht blo3 grenzvenhetzesondern greiiber-
steigend[im Sinne desin excessPrinzips bei Jean-Luc Marion] wirken und
andere bzw. hdhere Wertordnungen erschaffen (kdnrigslchermallen ge-
schlossene und einheitliche Raume, die zundchshdéerdichtung entstehen,
werden schlieBlich zur Voraussetzung fir das Eiselnevon verschiedensten
Figuren derrlle, die jene Innenraume mit Sinn und Werten anreichebis es
schlie3lich, wie es Marions Phanomenologie der Gaibdringlich demons-
triert, zu Saturierungs- und Uberflutungseffektenmint, die samtliche dieser
Raume in einem letzten grenziiberschreitenden $ttariszendieren

Sektion I: Figuren der Ganzheit und Abgeschlossiénhe

Im ersten Artikel des vorliegenden Bandes mit denmgmmmatischen Titel
(Post-)Moderne Transzendentalromane. DenkfigurenGlenzheit bei Daniel
Kehlmannbefasst sich Leonhard Herrmann — ausgehend vonMquards
These, die Moderne habe die Postmoderne wenigliterssisch tberlebt — mit
der Frage nach der Giltigkeit postmoderner Theoréinedie Poetik der

21 Angespielt wird an dieser Stelle auf Roland Barilmas seine Uberlegungen zu einem
I'effet de réel[Realitatseffekt], mit dem sich auch Christophe @Garrewey im vierten
Unterkapitel seines architekturgeschichtlichen Bggrin vorliegendem Band auseinan-
dersetzt.

22 ygl. hierzu den Beitrag von Yuan Xue in vorliegemdBand mit dem Titel Strong
Performances’. Neue Subjekt- und Geschlechtskonistngk in der Literatur nach
1990 in dem die Autorin von der Annahme ausgeht, digssn den von ihr diskutierten
Texten auftretenden Subjekte gegen die diskurgpestétrukturalistische) Determinie-
rung ,stark’ [strong] konstruiert werden.
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deutschsprachigen Gegenwartsliteratur. Einfuhrergkutlert der Verfasser
unterschiedliche Konturierungen des Postmoderneiegind stellt sowohl
die Bedeutungsvielfalt als auch die Inhomogenitittekéren Epochenbegriff-
lichkeit detailreich dar. Daran anschlieBend widsieh Herrmann exempla-
risch einem namhaften Autor der deutschsprachigege®wartsliteratur, nam-
lich dem Deutsch-Osterreicher Daniel Kehlmann ugiden literarischen sowie
poetologischen Texten, die wiederum sinnreich neimdwirkungsmachtigen
Postmoderne-Konzept von Jean-Francois Lyotard &stiért werden. Dezidiert
knlpft der Beitrag an die Ubergreifende Themenstglides Bandes an, indem
er aufzeigt, wie sowohl Kehlmanns poetologischeafgssls auch sein literari-
sches Werk einem spezifischen Konzept von Gangzksiiflichtet sind, das sich
wiederum auf die aus der Goethezeit stammende tioadles Transzendental-
romans zurickfihren I&sst, in dem die Bedingungdeer gisthetischen Erfahr-
barkeit von Totalitat reflektiert werden. Sowohl Hmann als auch Lyotard
statuieren eine verlorene und nicht wiederhersiedlisanzheit als Antrieb jedes
kiinstlerischen Schaffens: Wahrend Lyotards Realjgoloch in ein Brechen
mit formalen Konventionen mindet, knipft Kehlmarso, die These Herr-
manns, an die Traditionen des modernen Erzéhlewge san Strategien einer
idealistisch-romantischen Asthetik an, welche diel&rstellbarkeit von Einheit
und Ganzheit bereits mitreflektiert. Anders als ffanzdsische Philosoph be-
harrt Kehlmann somit auf ein ,essentialistisch-siidches Konzept von Wahr-
heit* (36), mit dem zugleich die Rolle des Erzakl¢émematisiert wird. Erzahlen
bedeutet fur den Autor, wie er es in seinen Essayachgewandt darlegt, die
Erganzung der Realitdat um Elemente, die fiir dies@dung einer Wahrheit
jenseitsder Wirklichkeit erforderlich sind — was zu eirtenweiterung des Reali-
tatsbegriffs fuhrt (vgl. hierzu auch den Beitraghvdorota Patrzatek in vorlie-
gendem Band). Welche asthetischen Konsequenzen tdies demonstriert
Herrmann anhand einer Analyse der drei (als Trdoghgelegten) Romane
Beerholms Vorstellun¢l997),Mahlers Zeit(1999) undDer fernste Ort(2001).
Dabei wird mehrfach auf Formen des phantastischeéhiens verwiesen, die
es Kehlmann erlauben, u.a. mithilfe von Technikes dnzuverlassigen Erzah-
lens, einezweitefiktive Realitat zu errichten, deren tatsachlicRealitatsgehalt
durchgehend untberprufbar bleibt, und die sogaregkenntnistheoretisches
Potential entfaltet, da samtliche Lesarten koh&remid in sich abgeschlossene
Erzahlungen ergeben. AbschlieRend stellt der Vsefaslie Frage, ob Kehl-
manns fiktionales phantastisches Schreiben mitssinten Ganzheitsfiguren
einer ,modernen Post-Postmoderne’ zuzuordnen &ei-dm Unterschied zur
Postmoderne im Sinne Lyotards — nicht als Spraehsgondern als essentialis-
tisches Konzept begriffen werden muss, und die tlame erneuerte Moderne
nachder Postmoderne einlautet.
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Auch Nadine Feller beschaftigt sich in ihrem Aitikee Homo Sacefi-
gure in Michael Haneke’'sdDas weiRe Band' mit Begriffen von Ganzheit und
Einheit [unityf® sowie mit Zustanden der Aus- bzw. AbgeschlossénHgrfiir
arbeitet sie mit der Figur détomo sacerder Gestalt des Vogelfreien aus dem
Romischen Recht, wie sie der italienische Philos@drgio Agamben in sei-
nem gleichnamigen Werk entwirft. Reflektiert werdgamit gesellschaftliche
und sich rdumlich manifestierende Prozesse der id- Ausschlieung [ex-
and inclusion] von Subjekten, die aus der gemegfdlathen Ordnung der Din-
ge verbannt werden. Gleichzeitig werden auf diesés@/nicht nur die Parame-
ter von Gesetz und Raum zueinander in Verbindungetge sondern auch
grundlegende machtkonstituierende Mechanismenefegy Entscheidend ist,
dass die Verfasserin in ihrem Beitrag — ausgehemddem gesellschaftskonsti-
tuierenden weil symmetrisch angelegten Verhaltois Momo Saceund Sou-
verdn — einen Subjektentwurf vorlegt, der in sadrarKontrast zu den diskursiv
konstruierten Formen von Subjektivitat des Poststimalismus steht (vgl. hier-
zu auch den Beitrag von Yuan Xue in vorliegendemdaDies wird beispiel-
haft an Michael Hanekes Filidas weil3e Ban@2009) entwickelt, indem eine
Reihe von ,Charakterstudien' vorgenommen wird,allesamt um diesen neuen
Subjektentwurf kreisen: Figuren bewegen sich nsittélieller und performati-
ver Akte und Grenziberschreitungen nach und nantdeo Randern der Macht
bis in ihr unmittelbares Zentrum hinein und verwaindsich in machtvolle und
auch gewaltausiibende Subjekte, die zudem ethisam l@ufzubrechen und
auch nicht einzuordnen sind, da sie ,eine komplettenngleich temporare
Einheit mit ihrem inferioren Status formefi“.

Der letzte Beitrag der ersten Sektion, Dorota RégksArtikel Mythisierte
Wirklichkeit. Metafiktionalitét in der polnischene@enwartsprosawidmet sich
literarischen Strategien der Mythisierung von Wakkeit und postuliert die
,Ruckkehr' des Mythos in die polnische Gegenwatdstitur — wenngleich in
neuem Gewand. In Anlehnung an Przemystaw Cislgb systematisch ange-
legte Studien zur polnischen Prosa der 90er Jatwngesmit Seitenblick auf
Raoul Eshelmans Theorie des Performatismus, atbdi¢e Verfasserin eine
Reihe von asthetischen Modellen heraus, welcheGdimdlage ihrer Untersu-
chung bilden. Zentral ist hierbei ein fabulative®déll, in welchem mithilfe
von metafiktiven Elementen neue Versionen der Rgatntworfen werden, die
ein erkenntnisstiftendes Potential entfalten umth &eineswegs um Regeln der

2 Um die Begriffsvielfalt der einzelnen Artikel in siegendem Band aufzuzeigen,
werden im Weiteren die von den Beitragerinnen undr&gern verwendeten Begriffe in
eckigen Klammern in der jeweiligen Originalspratimezugefiigt.

% |m Original lautet die Stelle: ,[by forming] a cqiete, albeit temporary, unity with
their inferior status* (52).
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Wabhrscheinlichkeit kimmern (vgl. hierzu auch denitldg von Leonhard
Herrmann in vorliegendem Band). Als ebenso wicktigreist sich das Modell
der mythobiographischen Prosa, in welchem RaumAgiidmythisiert werden,
wodurch ebenfalls eine Art von Einheit gestiftetdviDie einzelnen Gescheh-
nisse werden holistisch miteinander verknlpft urfdlgedessen wird ein hdhe-
rer, bisweilen transzendenter Sinn generiert. Bikzbeschéaftigt sich dabei
vorwiegend mit zwei exemplarischen Prosatexten,lichnmit Stefan Chwins
HanemannTod in Danzig] (1996) sowie mit Olga TokarczuReawiek i inne
czasy[Ur- und andere Zeiten] (1996). In beiden Romaadahrt der Raum (der
Kindheit) — sei dieser nun Danzig oder aber eiinkle, unbedeutendes Dorf —
eine Mythisierung, indem er durch performatistisetendlungen entweder neu
geordnet oder ganzlich anders und neu ,erschaffémd; oder aber, indem er
sich in ein Territorium verwandelt, auf dem die Begder Physik oder der
Wahrscheinlichkeit mit einem Mal auRer Kraft geseta sein scheinen. Auf
diese Weise entstehen klar abgegrenzte, geschéoasesh auch geschitzte
Wirklichkeiten, in deren Innerem sowohl Ganzhelitkeit als auch Transzen-
denz (wieder) erfahrbar werden und in denen daddinPostmoderne reichlich
gefahrdete) Subjekt erhalten werden kann. AuctDitige erfahren jene Mythi-
sierung unmittelbar an ihrem eigenen ,Ding-Leibdumehmen gleichfalls eine
metaphysische Pragung an. Anknipfend an die Ubfngde Fragestellung des
Bandes, erbringt der Artikel mit seinen detailreicH_ektiiren den Beweis, dass
die polnische Prosa bereits seit den 1990er Jgiosnhpostmoderne Ziige auf-
weist.

Sektion II: Figuren von Présenz und Realitét

Den Auftakt zur zweiten Ubergreifenden Sektion dtiltlans Rainer Sepps Bei-
tragVon der Imagination zum Ideologem. Gunther von Hag&orperwelten'.
Der Verfasser widmet sich von Hagens’ umstritteké@rperweltenAusstellung
aus einem dezidiert phanomengeschichtlichen Bliokeli und erganzt auf
diese Weise die zumeist mit ethischen, medizinisabger juristischen Argu-
menten ausgefochtene Kontroverse um eine philosoptphanomenologische
Perspektive. Akribisch werden zunachst die phangmechichtlichen Vorstu-
fen jener Tradition des Kdrper-Ausstellens dargeldig allesamt ,in der Grau-
zone zwischen Wissenschaftlichkeit und Schaulu8B) (verlaufen. Hierbei
werden insbesondere zwei Traditionsstrange enggefilm einen die Ansicht
des gedffneten bzw. enthduteten Korpers (Leonaaddinci) und zum anderen
die auf unterschiedlichste Weise hergestelltenddreinsionalen Wachsbilder,
wie sie beispielhaft inTheatrum Anatomicuraur Schau gestellt oder in den
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italienischen Werkstatten (beispielsweise von Gaet@iulio Zumbo) model-
liert und prépariert werden. Im Vordergrund steietliei der radikale Realismus
der Wachsgestalten, die — indem sie in ihrer Dnedgisionalitat Lebendiges
imitieren — vorgeben, ein (realer) Leib zu seim. Bildcharakter scheint vollig
in den Hintergrund zu treten und einer GanzheitzPda machen, die nicht mehr
nur auf ein Ganzeserweist sondern selbst zum Ganzeiird. Allerdings ist
dieser Totalisierung eine scharf gezogene Grengetge da der in Wachs mo-
dellierte Kérper niemals der menschliche Le#in kann, sondern — und sei er
noch so realistisch modelliert — lediglich auf dierwverweist. Dies unterscheidet
die Wachspraparate nachdriicklich von #d@mperwelterPlastinaten, die nicht
mehr blof3 Bilder sind, die auf den menschlichenp€drverweisen, sondern bei
denen es sich tatsachlich um reale Kérper von Wdyehen handelt. Hierbei, so
der Verfasser, wird die Aufhebung der Leibgrenze wonen und auf3en in
hdchstem Mal3e radikalisiert, und die ausgesteliteen werden ,zurtickgetrie-
ben in die Weltimmanenz der Lebenden” (95). Wie dimmtwandeln sie zwi-
schen den Lebenden und entpuppen sich im Zuge dalyge als Koérper-
Gebilde, die durch ihre Uberbordende Présenz (aislzben erweckte Korper)
sogar den Tod zu vertreiben scheinen. Allerdingseit sich auch dieses
,Leben’ als inszeniertes Schein-Leben, und die gmativ zugeriisteten toten
Kdrper* (99) verharren in einem Leerlauf, der weden Tod aufheben noch der
zirkularen Differenz von Totem und Lebendigem, @asein und Nicht-Dasein
entkommen kann. Beharrlich widerstehen die realetem damit ihrer imagina-
tiven Inszenierung. SchlieRlich gipfelt der Beitrageinem fiir vorliegenden
Band programmatischen Entwurf einer TranszendegarFiindem namlich
Transzendenz durch die radikale Erfahrung einestdarng von Présenz erlebt
wird — ,dort, wo das stumme, widerstandige Realenalmaginativen Zeitraum
an sein Ende bringt“ (103).

Auch Jobst Welges Aufsatz Reality, Fiction, and the Limits of Postmo-
dernity in the Contemporary Novel: The Case of Betn Carvalhokreist um
die fur den ganzen Band relevante Frage nach dest-Jpostmodernen Status
des Realen bzw. der Realitat. Indem sich der VsefaBernardo Carvalho zu-
wendet, einem der namhaftesten Autoren der brasiihen Gegenwartslitera-
tur, befindet er sich bereits inmitten des vermirfteldes, das sich zwischen der
Postmoderne und ihren Nachfolgekonstrukten auitbgleich Carvalho seinem
Misstrauen der ,entzauberten' Postmoderne gegerxiter wortreich Ausdruck
verleiht, greift er in seinem Werk (vor 2002) vah auf literarische Strategien
zurlick, die dezidiert als postmodern bezeichnetleremmussen; hierzu zéahlen
beispielsweise sich transformierende Identitaterzuuerlassiges Erzéhlen oder
zeitliche Hybridisierungen. Welge entkommt diesezrkimmanenten Wider-
sprichlichkeit, indem er sich auf die ,WiederketasdRealen' [Return of the
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Real] (Hal Foster) in einer Reihe von Carvalhos Boem konzentriert. Ausge-
hend von der Annahme eines sowohl epistemologisshaach ontologisch
instabilen Verhaltnisses zwischen Fiktionalitat URdalitat, das insbesondere
im Gegenwartsroman verschleiert werden soll, béletader Verfasser unter-
schiedliche Aspekte von Referentialitat, Autobigarik und Dokumentarismus
und beruft sich auf einen Wahrheitsbegriff, derritoaditionelle Vorstellungen
von Mimesis oder Realismus hinausgeht. Wesentiioth Bierbei diverse Prak-
tiken der ,Prasentifikation’ [presentification] (Buorecht), die darauf abzielen,
eine existentielle, auf kérperlicher Erfahrung basinde Realitat zu verbirgen,
wobei dem menschlichen Koérper eine nicht-reduzierb@rasenz zugebilligt
wird, die sich nicht auf einen diskursiven Effe&tluzieren lasst (vgl. hierzu den
Beitrag von Hans Rainer Sepp in vorliegendem Bawdi). Beispiel dreier
Romane von Carvalho, namlidhongdlia [Mongolia] (2003),0 sol se pSe em
Sé&oPaulo[The Sun Sets in Sdo Paulo] (2007) @ndilho da magThe Son of
the Mother] (2009), fuhrt Welge seine Uberlegungéher aus und befasst sich
insbesondere mit den beiden Leitmetaphern des Bthpbischen sowie des
Theaters (mit Fokus auf das japaniscltieeater). Aufgrund des tief verwur-
zelten menschlichen Bedurfnisses nach Fiktionadjgitit auch die Literatur zu
etwas Existentiellem, so der Verfasser, und erlashtRealitat ,leibhaftig’ zu
erfahren. Am Beispiel von Carvalhos Werk zeigt séite weitere Spielart des
Post-Postmodernen, welches — indem es an Konloet @n reale Platze und
Kdrper rickgebunden wird — das postmoderne SpielDdekurse weit hinter
sich lasst.

Nochmals aus einem anderen Betrachtungswinkel nhéler der dritte
Beitrag dieser Sektion, Christophe Van Gerreweyfs#ta ,Cum fundamento in
re‘. Achitecture and Realityden Figuren von Préasenz und Realitat, indem er
diese aus einer architekturgeschichtlichen Persgekt den Blick nimmt. Vor
dem Hintergrund eines fundamentalen Dilemmas, mdndier schismatischen
Frage, ob egineobjektive oder aber zahllose subjektive Realitd@ebe, argu-
mentiert der Verfasser dafur, dass es ausgeredim@irchitektur sei, die diesen
ambivalenten Charakter der Realigithbar und auchesbar mache. Trotz der
Pluralitat ihrer Reprasentationen, so Van Gerrewayfiige die Architektur
stets Uber ein Fundament in etwas unreduzierbadeReaum fundamentum in
re] und korrespondiere auf diese Weise augenfaliigeiner empirischen bzw.
objektiven Realitat. Einen Seitenblick auf Geerk&srts Notizen zur Architek-
tur als Realitat [reality] werfend, ertffnet derfésser seinen Aufsatz mit der
Uberlegung, dass Architektur die ,realste’ allerniste sei — realer noch als
Literatur und Malerei, da sie den materiellen Honizdarstelle, vor dem das
Leben in seiner Ganzheit sich abspiele. Davon desgkresiumiert er die viel-
zitierte Debatte zwischen dem amerikanischen Aekbéin Peter Eisenman und
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Jacques Derrida Uber die Frage, ob Architektur dstaierbar sei, und schlagt
einen dritten Weg vor, der es ermdglichylejichzeitigRealist [Eisenman] und
,Reprasentationalist' [Derrida] zu seif®indem er Architektur als sowohl kon-
struiert als auch als Reprasentat&iner absoluten Realitéat begreift. In insge-
samt funf kirzeren Unterkapiteln diskutiert Van @erey das prekare Verhalt-
nis von Realitat und Reprasentation und beriihredaime Reihe von maf3geb-
lichen philosophischen bzw. asthetischen StandpumnkEr beginnt bei Hegel,
Freud und Lacan, geht weiter zu Valéry und BartkesBenjamin und Ingar-
den, um zuletzt mit einigen Uberlegungen zu Mardr@dfuri und Rem Kool-
haas abzuschlieRen. Konsequent versucht er sicBpapat zwischen ldealis-
mus und Empirismus und klassifiziert Moderne, Postemne sowie Post-
Postmoderne anhand ihres jeweiligen Realitatsbezndem er (mit Koolhaas)
einen ,Realitdtsmangel’ [reality shortage] diagimstt, schlagt er schliefilich
den Bogen zur Ubergreifenden Themenstellung desldannd beschliel3t sei-
nen Beitrag mit einem emphatischen Pladoyer furdahitektur, durch welche
das postmoderne Verschwinden der Realitdin fundamentum in réber-
kommen werden kdnne.

Sektion Ill: Figuren von Liebe und Transzendenz

Auch die dritte und letzte Sektion des Bandes kneim zwei lbergeordnete
Denkfiguren aus dem oben entworfenen Katalog. ienthArtikel Love at Loss:
Jean-Luc Marion’s Concept of Erotic Reduction arelPThomas Anderson’s
.Magnolia‘, der die Sektion einleitet, befasst sitina Schulzki mit unter-
schiedlichen Auspragungen der Figuren von Liebe Erodik. Dabei beruft sie
sich auf die dritte phdnomenologische Reduktiom, sie¢ im Werk des franzdsi-
schen Phanomenologen Jean-Luc Marion — insbesommueseiner einflussrei-
chen StudieEtant donné[Being Given] (1997) — konturiert wird, namlichedi
Reduktionauf ,Gegebenheit' [donation]. Indem Schulzki sictafidns Termi-
nologie fast im Sinne eines ,Werkzeugkastens' voalgischen Kategorien
bedient, macht sie diese hochst lUberzeugend firFiieanalyse fruchtbar.
Ausgangspunkt sind Marions Auslegungen zu einehdkedbn Phanomenen, die
sich, so der Phianomenologe, durch einen Ubersdexsess] von Intuition
auszeichnen, und die er Paradoxe [paradoxes] l@wrierte Phanomene [satu-
rated phenomena] nennt. Hierbei wird das traditleriéerhaltnis von Intuition
und Intentionalitat verkehrt, und Kategorien wieualitat oder Notwendigkeit

% Im Original lautet die Stelle: ,to be a realistifEnman] and a representationalist
[Derrida] at the same time" (125).
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werden durch (neu)phdnomenologische Kategorierbeigpielsweise Intersub-
jektivitat, Saturiertheit und eben ,Gegebenheisetrt. Dies hat, wie die Verfas-
serin deutlich macht, wiederum radikale KonsequeniZe Marions Subjekt-
entwurf, der sich nachdriuicklich von einer postduntddistischen Konzeption
von Subjektivitat abhebt (vgl. hierzu auch die Baje von Nadine Feldler und
Yuan Xue in vorliegendem Band). In Anlehnung an idiarskizziert Schulzki
ein auf Gegebenheit reduziertes Subjekt, welchelst iéinger in der Tradition
des kartesianischeBgo cogitanssteht, sondern vielmehr alsgjo amansals
Liebendesbegriffen werden muss. Auf diese Weise entkommtdesch die
Erfahrung von Liebe und Erotik, den Untiefen vonodémie und Solipsismus,
und in Folge verwandelt sich Liebe zur Gabe [dde}, Liebende zum Begabten
[Fadonné], und das Erotische wird als ein ganagiufgeben von Reziprozitat
enthillt. In letzter Konsequenz vollendet erst Ted des geliebten Anderen die
erotische Reduktion, indem er jede Gegenseitigkmitnmdglicht. Die daraus
erwachsende Logik des Verlustes [loss] analysiertérfasserin anhand einer
akribischen Analyse von Paul Thomas Andersons RMlagnolia (1999). Am
Beispiel einiger ausgewahlter Filmsequenzen versief die zuvor entworfene
Gabenphanomenologie und widmet sich, durchgeheralfiBezug nehmend,
den unterschiedlichen Manifestationen von Liebe Hmnotik — zwischen Lie-
bendem und Geliebtem, zwischen Vater und Kind, civéa Lebenden und
Sterbenden. Indem nicht danach gefragt wird, wabeist, sondern in welchen
Manifestationen sich diessigt— sei es als Exzess oder als Mangel — wird frei-
gelegt, dass das Phanomen Liebe samtliche seineifédd@mtionen umfasst,
Eros ebenso wie Agape, Kindes- sowie N&achstenliahd, diese allesamt in
eine Einheit bzw. Ganzheit zuriickfuhrt. Auch dadjSkt wandelt sich ange-
sichts dieses ,Liebesexzesses' zum (die phanomgiscloe epochéerleiden-
den)Ego amanaind weist damit weit Gber das im Spiel der Diskuyefangene,
an Liebe ,arme* Subjekt der Postmoderne hinaus.

Auch im zweiten Beitrag der Sektion, Yuan Xues Ketimit dem Titel
,Strong PerformanceNeue Subjekt- und Geschlechtskonstruktion irLdera-
tur nach 1990 offenbaren sich eine Reihe von Figuren der (Né&chi.iebe.
Ausgangspunkt der Uberlegungen bildet die Beobachtdass sich Ende der
1990er Jahre ein neues Phanomen in der (deutschgpra) Gegenwartslitera-
tur abzuzeichnen scheint, namlich dass Charakteteabweichenden Ge-
schlechtsidentitaten nicht langer auf die Rolle Manmlierern oder gar Perversen
reduziert, sondern stattdessen pdsitive Figuren entworfen werden. Davon
ausgehend pladiert auch Xue fir ein radikal andetes Poststrukturalismus
sprengendes Subjektverstandnis, das dmohund am uneindeutigen Ge-
schlechtskorper manifestiert, der sich nunmehr Asthetischen bis hin zum
sakralen Kérper wandelt. Mit Blick auf Judith Buepostsouveranes Subjekt
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