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VORWORT

Positionen und Personenauslese

Spatestens seit James Kriiss Diktum in »Naivitat und
Kunstverstand« aus dem Jahre 1959 gelten »die Dehmels«
als »Erneuerer des deutschen Kindergedichts und die konse-
quentesten Dichter fir das emanzipierte Kind.« Diese Wer-
tung ist auch aus der heutigen Sicht unverandert giltig. Pau-
la und Richard Dehmel haben die Kinderliteratur um 1900
Ubergreifend und Uberdauernd verandert.

Die Dehmels - dieser Plural ist zundchst aufzulésen, um
zur Einzelperson und ihrer Funktion in der Kinder- und Ju-
gendliteratur gelangen zu kénnen. Unbestreitbar vorrangig ist
der maskuline Part mit Richard Dehmel: er erschien und er-
scheint auch im Ruckblick als die Dominanzfigur des Quin-
tetts, die in ihrer Fhrungsfunktion vor allem die Wirkung nach
aullen verkérperte.

Genauso unbestreitbar ist aber auch, dass Ida Dehmel,
»Frau Isi«, seine zweite Frau, aus der Gruppe herausgenom-
men werden kann und nur beildufig erwahnt werden muss;
sie ist bei aller uniibersehbaren Wirkungskraft in der Zweier-
beziehung im besprochenen Themenkomplex stets nur Rand-
figur gewesen. Gewiss, da gibt es die Zuschreibung des
Buchtitels »Der Buntscheck« aus der Courtoisie ihres Man-
nes an sie, da besteht ihre Mitwirkung an einer Marchenuber-
setzung von Housman, ihr Streit um die dritte Auflage des
»Fitzebutze« und schliellich ihre Verhandlungen mit der Pe-
stalozzi Verlagsanstalt - doch das sind und bleiben letztlich
Marginalien. Charakteristisch fur |hre Prasenz im Blick auf
das Kinderbuch ist die nahezu anekdotische Begebenheit, die
Kreidolf einmal erzahlte und die im Kapitel zu »Fitzebutze«
erwdhnt werden wird. |hr unbestreitbares Verdienst ist es, das
Archiv ihres Mannes bewahrt und weitergegeben zu haben.
Als Person hat sie Matthias Wegner in seiner Biographie ein-
gehend beschrieben und auch gewirdigt: belassen wir es da-
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bei. Figen wir hinzu, was Wegner auslie3: die Kinder- und
Jugendbucher der Dehmels und die (geringen) Beitrdge von
»Richards Muse«, wie die Hamburger sie spéttisch nannten,
zu diesem Gebiet.

Ebenso - aber weit behutsamer - ist Ursula Dehmel aus
der Personenkonstellation »Die Dehmels« herauszunehmen.
Sie tritt nur einmal, nach dem Tod der Schwiegereltern, als II-
lustratorin einer einzelnen Auflage in einem Werk von Paula
Dehmel auf. Aus dem Kreis der Familie scheidet sie nach der
relativ kurzen Ehe mit Peter Heinz wieder aus - eine der vie-
len »lbersehenen« oder (als Tochter) falsch eingeordneten
Personen.

Eine ganz entscheidende und Uber das &ffentliche Auftre-
ten hinaus wirkende Erscheinung aber verkérpert Paula Deh-
mel, die erste Frau Richards. Die Schwester des beriihmten
Soziologen Franz Oppenheimer ist das eigentliche interne
Wirkungszentrum der gesamten Personengruppe. Nach in-
nen gerichtet und ohne die &ffentlichen Ambitionen ihres Man-
nes. Erst in den letzten Lebensjahren ist sie aus dem langen
Schatten von Richard herausgetreten. Es wird eines der Er-
gebnisse dieses Buches sein, ihr den richtigen und damit ei-
nen zentralen Platz in der Kinder- und Jugendliteratur zuge-
wiesen zu haben.

Doch da sind letztlich noch die Kinder von Paula und Ri-
chard, die nicht nur als Handlungsfiguren in Gedichten eine
Rolle spielen, sondern dariber hinaus - zumindest in der Per-
son von »Detta« - literaturstiftend und sprachanregend ge-
wirkt haben. Der Ursprung der ibernommenen »Altersmund-
art« lag fur Richard Dehmel in dem Spaziergang mit seiner
kleinen Tochter, wie auch die Hinwendung zum Kindervers
und zu den Marchen von Paula und den Kindern ausgelést
worden war.

Bleibt die Interaktion in der Gruppe »Die Dehmels«. Da
verschieben sich zuweilen die Gewichte, werden Randfiguren
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punktuell zentral wirksam, unterliegt der Geist auch oft der
Faszination der Erotik. Damit werden zudem auferkindliche
Einflisse auf das Werk spirbar; aus unterschiedlicher Moti-
vation entstanden und in differierendem Echo wahrnehmbar.

Die frihen Biographien zu Richard Dehmel erwéahnen sei-
ne Kinderliteratur meist Gberhaupt nicht, einige lediglich am
Rand; sie scheint - mit einer Ausnahme - fir die Bedeutung
des Gedankenlyrikers unwesentlich zu sein.! Erst nach dem
generellen »Vergessen« von Richard Dehmel riickte seine
Beteiligung an der Kinderliteratur - ausgelést durch die ver-
starkte wissenschaftliche Behandlung dieses Themenkreises
-sukzessive starker in den Vordergrund der Wahrnehmung
und der Analyse. Diese Entwicklung betrifft allerdings zwei
bedeutsame Behandlungen seines Werks in der jungeren
Vergangenheit nicht, die Uberhaupt nicht auf die Kinderlitera-
tur eingehen, obwohl ihre Zielsetzung, Dehmel in seinen Be-
ziehungen zur bildenden Kunst darzustellen, eigentlich genau
das gefordert hatte. Aber weder Peter-Klaus Schuster mit sei-
nem Beitrag »Leben wie ein Dichter - Richard Dehmel und die
bildenden Kiinste« nimmt davon Kenntnis, noch wertet der
Katalog zu »Die Welten des Richard Dehmel« in wenigen Séat-
zen die Thematik ihrer Bedeutung gemaf, obwohl die Le-
bensfahigkeit der Kinderlyrik anerkannt wird.2

Dabei ist unabhéngig der ihn betreffenden literarischen
Komponente die Fihrerschaft von Richard Dehmel in allen
kiinstlerischen Belangen unbestritten: hier erweist er sich als
ein feinfihliger, zugleich aber auch autokratisch urteilender
Wegbereiter einer Entwicklung, die das Kinderbuch um 1900
in eine - nachtraglich gewertet - avantgardistische Position
gefuihrt hat. Die Abfolge der Einwirkung und Auswirkung von
Richard Dehmel in das Szenario der Kinderliteratur wird die-
sen Durchbruch ebenso erweisen wie sein Zusammenspiel

1 Rudolf Frank »Richard Dehmel«, S. 71ff
2 WRWIt - o Urakkord Die Welten des Richard Dehmel S. 292f



mit den kunstsinnigen Verlegerbriidern Hermann und Fried-
rich Schafstein und den wichtigen Reformpadagogen.

Paula Dehmel ist in ihrer literarischen Bedeutung noch weit
spéater als ihr Mann erkannt worden, ohne allerdings dabei in
den zeitgen&dssischen Kommentaren und Anthologien verges-
sen worden zu sein. Vor allem die ihr freundschaftlich ver-
bundenen Schriftsteller hatten ihre Bedeutung frih erkannt.
Doch erst 1989 erschien ein umfassend wirdigender Beitrag
von Hans Jannssen in »Aus dem Antiquariat«; danach aller-
dings wurde ihre Stellung im Rahmen des Riickblicks auf die
wegweisende Kinderbuchzeit um 1900 immer profilierter her-
ausgearbeitet.

So kommen wir zum Schluss des Vorworts mit der ein-
gangs zitierten Wertung von James Kriss aus dem Jahre
1959 zunachst auf das duale Prinzip zurlick, um schlielich
doch wieder bei Paula auszuklingen: »(...) Was Richard Deh-
mel mit seiner Frau zusammen unter ihrem méBigenden Ein-
fluB geschrieben hat - sie gaben zusammen den Band »Fit-
zebutze« heraus - ist in pddagogischer Hinsicht befreiend un-
orthodox. (...) Von Paula Dehmel, die als Kinderdichterin sehr
viel fruchtbarer war als ihr Mann, stammt der beliebte Auszug
des St. Niklas, dem die Heilige Kathrein die Wasserstiefel
eindlen mul3. Sie schrieb auch den Versband des liebenswdir-
digen Bengels Rumpumpel, der von Zeit zu Zeit neu aufgelegt
wird. «(Kruss, S. 100/101)

Das geht ein wenig durcheinander, trifft aber dann den
Kern der Dinge, wenn Kruss zu Richard Dehmel die berihmt
gewordene Aussage formulierte: »Richard Dehmel schrieb
mit seinem »Frechen Bengel« geradezu das Manifest des
emanzipierten Kindes:

Frecher Bengel
Ich bin ein kleiner Junge,
Ich bin ein grofier Lump.
Ich habe eine Zunge

und keinen Strump.
Thr braucht mir keinen schenken,
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dann reif} ich mir kein Loch.
Ihr konnt euch ruhig denken:
Jotte doch!

Ich denk von euch dasselbe.
Ich kuck euch durch den Lack.
Ich spuck euch aufs Gewdlbe.
Pack!«

und daraus auf die Kinderliteratur von Richard Dehmel
schlief’t.

Diese radikal aufmipfigen Verse sind Teil des sozialkriti-
schen Werks, aber eingeschlossen in den kinderliterarischen
Teil von Richard Dehmel’s Oeuvre durch ihren Abdruck in
»Heim der Jugend« im Jahre 1905. Die Frage ist, ob sich
Dehmel damit wirklich an die Jugend wandte und die Verse
ihre Berechtigung in dieser auf Anspruch gerichteten Jugend-
zeitschrift besalRen. Die Publikation zeigt gleichzeitig auf, dal}
Dehmel - nicht nur aus finanziellen Erwagungen - wenig
Rucksicht auf Einteilungskriterien nahm, wenn er seine Uber-
zeugungen publiziert sehen wollte. Analog zu diesem Gedicht
hat er sie essayistisch auch in »Schulbuch und Kinderseele«
formuliert und damit den gesellschaftskritischen Tenor so ein-
deutig wie sonst nirgends in seinem Werk ausgedriickt: »(...)
Freilich, in einem >Kulturmilieu<, wo man bei jeder Gelegen-
heit, bei der es offizielle Toaste zu schwingen gilt, {(...)
schlechte Verse fiir grade gut genug hélt, das verlogene
>Hochgefiihl< einzukleiden, da begegnet die Wahrheit tauben
Ohren,« und noch scharfer wenige Seiten spater » Vermutlich
will man die deutsche Jugend so friih wie méglich daran ge-
wébhnen, gut und schlecht fiir gleichwertig anzusehen, sobald
es von oben herab verabreicht wird.« (Gesammelte Werke, Band
VIII, S. 124 u. 127)

Die Chronologie des Werks wird den Fortgang in Einzel-
schritten aufzeigen. Da sich diese Schritte am besten in den
eigenen Aussagen der Protagonisten dokumentieren, wird die
(bewéhrte) Ubernahme von dokumentarischen Texten mit
Leitlinie sein - die Geschichte erzahlt in einer Collage der Do-
kumente die Geschichte - das Gerust der Fakten tragt sowohl
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die Entwicklung als auch Interpretation und Fazit. Oder um es
mit Gottfried Benn anzudeuten:

» (...) das ist eine planméallige Beschrankung auf die Ver-
kniipfung von Protokollsétzen.«

Dabei wird deutlich werden, welch entscheidenden Ein-
fluss die Dehmels sowohl auf den Text als auch auf das Bild
im Kinderbuch gehabt haben; die zeitgendssischen Reaktio-
nen zeugen von diesem Aufbruch und Wandel allein durch ih-
re kontroversen Stellungnahmen. Die Motive fiir diese Veran-
derung der bis zu diesem Zeitpunkt auf erzieherisch-morali-
schen Themen basierenden Kinderliteratur besitzen aber un-
terschiedliche Urspriinge und Auspragungen. Sie werden in
ihrer differenzierten Vielschichtigkeit Gegenstand des ab-
schlielenden Kapitels sein, das am Beispiel zweier wesentli-
cher Grundsatzdarstellungen zu dieser Rolle die Wider-
sprichlichkeiten und Mehrdeutigkeiten mit dem Versuch einer
sowohl zusammenfassenden als unterscheidenden Ge-
samtaussage zu vereinen sucht.
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